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Serge Bloch aux ateliers décors du TNP, en préparation de U'exposition « L’art conserve » © Jacques Grison

L’histoire reste a ecrire... et a dessiner!

Pour les 101 ans du TNP, artistes,
penseurs et acteurs de la vie
culturelle se sont réunis pour
témoigner des grandes pages

d’une histoire qui se poursuit. Ces
rencontres ont rappelé importance
de se retourner sur le passé pour
mieux comprendre U’état du monde.
Un anniversaire, a fortiori un
centenaire, est une bonne occasion
de prendre ce recul. Les bougies
sont soufflées, mais Bref ne rompt
pas tout de suite ce fil rouge
historique présent depuis le premier
numeéro, sorti il y a déja un an. Cette
parution s’ouvre ainsi avec la suite
des « Métamorphoses du Théatre
National Populaire » par Michel
Bataillon.

Apreés un portrait de Jacno,
créateur de lidentité graphique

du TNP, Bref consacre un dossier
coup de projecteur a Serge Bloch,
illustrateur associé au théatre
depuis 2020. En cette fin d’année,
Lartiste prend ses quartiers au TNP
avec sa drole d’exposition « L’art
conserve ». Pinceaux, crayons et
plumes a la main, il rend hommage
avec humour et poésie au théatre
et au dessin. Comme des petits
personnages échappés de la scéne,
ses bonshommes accompagnent le
public vers la représentation...

Car, comme l’a rappelé Georges
Lavaudant, le coeur vibrant de notre
théatre est bien la: dans ’échange
secret qui a lieu entre la scéne et la

salle. En novembre et décembre, la
saison se poursuit avec éclat: une
rampe de skate surgit en salle Roger-
Planchon pour la création de Nicolas
Musin Archipel et des artistes de
renom sont accueillis, parmi lesquels
Jean-Frangois Sivadier, Alain Frangon
ou Emma Dante. Et, événement

de cet automne, la metteuse en
scéne brésilienne Christiane Jatahy
présente pour la premiére fois son
travail en région lyonnaise. Avec

sa création Entre chien et loup,
d’aprés Dogville de Lars von Trier,
elle tente de résister au fatalisme
d’une histoire qui récidive. Qu’elle

se répeéte, décoive ou surprenne, au
TNP lhistoire reste a écrire... et a
dessiner!




RETOUR SUR LE CENTENAIRE

Meétamorphoses
du Theatre National Populaire

« Le TNP-Villeurbanne, aller au public

avec ce que l'on a de meilleur!»

Michel Bataillon, dramaturge et
proche collaborateur de Roger
Planchon durant une trentaine
d’années, a entamé dans le Bref #4
spécial Centenaire une chronique
retracant les différents visages du
TNP depuis 1920. Dans ce premier
texte, il évoquait ’audace des

« péres fondateurs » : Firmin Gémier,
grand oublié de l’aventure du théatre
populaire, puis Jean Vilar, artisan
de la renaissance et architecte de
Linstitution TNP.

En 1972, Georges Wilson, qui leur
succéda et ceuvra notamment en
faveur des auteurs contemporains,
refuse de signer un quatriéme
mandat. Quelques mois plus tard,
suite a de longues négociations, le
TNP arrive a Villeurbanne.

Quand a lautomne 1965, Jean Vilar esquisse
le programme du 20° Festival d’Avignon, tout
va pour le mieux et c’est précisément pour
cela qu’il veut saisir loccasion de cet anniver-
saire et «reconsidérer les choses ».

« Quand on prend un tournant, il faut le
prendre sec », disait-il.

Il double la durée du festival, il partage les
soirées de la Cour d’honneur entre le TNP de
Georges Wilson et les Ballets du xxe siecle de
Maurice Béjart, il offre a Roger Planchon un
nouveau lieu sur la place, avec le Petit Palais
pour fond de scéne. En invitant le Théatre de
la Cité de Villeurbanne, il met ainsi un terme
au monopole théatral parisien du TNP et fait
appel a un artiste et une maison de théatre
dont la présence a Avignon lui semble juste,
utile, nécessaire.

Planchon et ses compagnons ont fait leurs
premiers pas sur une scéne en 1949. En 1952,
ils ont bati leur « petit théatre » de la Comédie,
ou Vilar leur a rendu visite. En 1957, ils ont
migré au théatre municipal de Villeurbanne,
ils y ont fondé le Théatre de la Cité qu’ils ont
voulu a 'image du TNP de Vilar, du Berliner
Ensemble de Brecht et du Piccolo Teatro de
Strehler. Avec I’équipe de Madeleine Sarrazin,
ils ont poursuivi et amplifié dans Lyon et ses
banlieues la « bataille du public » que menait
Sonia Debeauvais au Palais de Chaillot a Paris.
A trente-cing ans, Planchon incarne la reléve
des peres fondateurs. Son art de lire les
ceuvres dramatiques et de les mettre en scéne
s’est affirmé, affiné. De succés en succes, il

est devenu treés bon directeur d’acteurs et bon
acteur lui-méme. En linvitant en 1966 avec
George Dandin, en lui demandant de créeer
Richard Il a Avignon, en linvitant a nouveau
en 1967 avec Le Tartuffe et avec sa nouvelle
piece Bleus, Blancs, Rouges ou les Libertins, et
cette fois dans la Cour d’honneur, Jean Vilar
lui témoigne estime et amitié.

A la fin des années soixante, Planchon est
sans conteste le chef de file d’une nouvelle
génération de metteurs en scéne-chefs de
troupe qui ceuvrent et militent dans leur ins-
titution pour la « belle idée » du théatre popu-
laire. Proche de Vilar dans le combat pour un
théatre public, il s’est en revanche détourné
trés vite du dépouillement abstrait de 'espace
scénique qui fut la marque de Vilar. Il a dévoré
et digéré le «travail théatral» de Brecht et,
dans une connivence artistique exemplaire,
il a développé avec René Allio une forme ori-
ginale d’architecture et de récit scéniques,
parfois qualifiés de «réalisme critique ». De
cette collaboration amicale et fructueuse sont
nés quelques chefs-d’ceuvre de la mise en
scene: Paolo Paoli, George Dandin, La Seconde
Surprise de l’'amour, Le Tartuffe, Bérénice...,
des jalons qui marquent en France, en Europe,
la transition des années cinquante aux années
soixante.

Pendant les événements de mai et juin 1968,
ce prestige, cette autorité artistique per-
mettent a Planchon de réunir a Villeurbanne
en Comité permanent la majorité des direc-
teurs des thééatres et des établissements
culturels publics. Pendant trois semaines, le
batiment de la place Lazare-Goujon, a mi-
chemin entre Paris et Avignon, est le lieu pri-
vilégié de la réflexion sur 'avenir de la création
théatrale et de la démocratisation de la vie
culturelle. C’est aussi l'occasion pour Plan-
chon d’imaginer 'avenir du Théatre de la Cité
apres dix années d’activité sans répit.

De 1961 a 1964, en relation avec les collabo-
rateurs de Malraux, Roger Planchon et Robert
Gilbert (qui codirige la compagnie depuis les
premiéres heures de l'aventure) poussent fort
loin ’étude d’un projet audacieux de Maison
de la Culture de Villeurbanne dans le quartier
du Tonkin, dont le cceur serait la grande salle
de théatre dont ils révent. Jusqu’au moment
ou le maire, Etienne Gagnaire, tourne le dos
au projet et le fait échouer.

De 1964 a 1967, le méme scénario se repro-
duit avec ’étude d’une Maison de la Culture
dans le quartier de la caserne de la Part-Dieu.
Jusqu’au moment ou le maire de Lyon, Louis
Pradel, fait volte-face. Les collaborateurs de

Malraux et Roger Planchon se détournent alors
du modeéle Maison de la Culture et étudient
pour Villeurbanne une solution plus immé-
diate, plus réaliste. Le batiment du théatre
municipal date de 1934, son espace scé-
nique exigu et sans dégagements et sa vaste
salle vétuste exigent une rénovation. Cette
perspective convient & Etienne Gagnaire et
le projet est voté par le conseil municipal en
mars 1967. A la fin de 'été 1969, les marteaux-
piqueurs entrent en action. Est officiellement
prévue 'amélioration de 'acoustique générale
de la salle mais, a pas discrets, on en vient a
transformer le batiment de fond en comble.
Le chantier va durer trente mois. Linaugura-
tion de la nouvelle salle a lieu le 19 mai 1972.

Faire équipe avec « le plus
talentueux des jeunes loups »

Le 23 juin 1970, alors que s’acheve une pre-
miére saison « hors les murs », dans une salle
de repli et souvent en tournées nationales et
internationales, Planchon rencontre Patrice

« Paris n’est pas
ambition de Roger
Planchon. Il refusera
quelques propositions
prestigieuses, entre
autresle poste
d’administrateur
généraldela
Comédie-Francgaise.»

Chéreau au Saint-Claude, boulevard Saint-
Germain, et lui propose de partager avec lui
et Robert Gilbert la direction de la future mai-
son de théatre dont il est temps de tracer les
nouveaux contours et de définir les objectifs.

Planchon a quarante ans et il aime 'appétit
de théatre de ce jeune homme de vingt-cing
ans dont il connait bien le travail et partage
le golt pour Lope de Vega, Shakespeare,
Marlowe, Lenz, et Brecht bien s(r! A ceux
qui ne tardent pas a lui demander les raisons
de cette association, il répond qu’il est bon
de faire équipe avec «le plus talentueux des
Jjeunes loups ». Il souhaite le voir de retour en

France qu’il a quittée pour Ultalie, Milan et
Spolete, aprés s’étre maladroitement endetté
dans une expérience audacieuse de théatre
populaire en grande banlieue parisienne,
a Sartrouville. Et puis, et c’est important,
Chéreau en mai 1968 a été le plus jeune invité
au Comité permanent de Villeurbanne ou il a
dirigé un atelier de réflexion sur un nouveau
modéle de théatre, hativement baptisé C.F.A.
Création, Formation, Animation.

« Supposons un foyer de création, dirigé par
un metteur en scéne et doté de moyens suffi-
sants pour qu’en dehors de toute rentabilité
commerciale il puisse monter chaque année
deux ou trois spectacles en poussant aussi
loin que possible la recherche et ’exigence
artistique... » Le projet auquel Planchon asso-
cie Chéreau tient quelque peu de cette « uto-
pie » : faire du Thééatre de la Cité un « Théatre
National de Province », dirigé par deux artistes
et un grand intendant, ou l'activité premiére
de création des spectacles produira de nou-
velles formes de dialogue avec le public et
un nouveau mode d’apprentissage pour les
eléves d’une école intégrée.

Villeurbanne sinon rien

Au ministéere de la Culture ou Planchon pré-
sente et défend ce projet destiné a faire du
Théatre de la Cité ’égal et le rival du Piccolo
Teatro de Milan, du Berliner Ensemble et de la
toute jeune Schaubiihne de Berlin, le nouveau
ministre Jacques Duhamel et ses collabora-
teurs, Jacques Rigaud, Antoine de Clermont-
Tonnerre et Guy Brajot l'accueillent avec une
contre-proposition: prendre a Paris, au Palais
de Chaillot, la succession de Georges Wilson
qui renonce a la direction du TNP. Plus qu’un
souhait, c’est une offre qu’il conviendrait de
saisir avec reconnaissance.

Planchon n’envisage pas de quitter Villeur-
banne. Apres vingt ans de combat pour la dé-
centralisation théatrale, il n’envisage pas de
quitter le théatre dont il a fait la renommeée et
dont le chantier en cours lui promet un outil de
travail bien supérieur au Théatre du Palais de
Chaillot qui est un piege, il le sait. Pas question
non plus de quitter maintenant le public qui l'a
accompagné fidelement, du petit théatre de la
Comédie, rue des Marronniers a la grande salle
de la place Lazare-Goujon. Paris n’est pas son
ambition. Il refusera par la suite a plusieurs
ministres quelques nouvelles propositions
prestigieuses, entre autres le poste d’admi-
nistrateur général de la Comédie-Frangaise.
«Je me souviens de ma réaction », m’a dit un
jour Patrice Chéreau. « Je trouvais Roger plutét
gonflé. Il disait tres clairement: On nous fait
une énorme proposition, il ne faut pas la refu-
ser mais lajuster et la transformer. En gros,
c’est plus d’argent pour Villeurbanne... »

Le 29 mars 1972, le ministre Jacques
Duhamel surprend la presse par son plan de
Réorganisation du Théatre National Populaire,
fruit de longues négociations entre son cabi-
net, le maire de Villeurbanne et les directeurs
du Théatre de la Cité. Pour le trio Planchon-
Chéreau-Gilbert, 'essentiel est gagné: leur
aventure artistique continue dans le batiment
du théatre municipal de Villeurbanne. Mais, un
an aprés la mort de Jean Vilar, la condition
est que le Théatre de la Cité devienne Théatre
National Populaire. Ce n’était pas le souhait de
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Planchon car... « Il n’est pas simple d’enfiler le
manteau de son pere », disait-il.

Comment désigner désormais le Théatre de
la Cité ? TNP a Villeurbanne, de Villeurbanne,
TNP-Villeurbanne ? Ce théatre vivait une mé-
tamorphose essentielle mais demeurait lui-
méme a Villeurbanne. Il n’était pas greffé sur
le tronc du TNP parisien de Gémier, de Vilar
et de Wilson, qui devient Théatre National du
Palais de Chaillot et aura bientdt Jack Lang, et
plus tard Antoine Vitez pour directeurs.

Ce transfert en province du sigle illustré a
Paris était, selon le ministére, la condition qui
allait permettre dés 1973 de doter linstitu-
tion d’un financement du Fonds interminis-
tériel d’aménagement du territoire. « Pour la
premiére fois, un théatre national ne sera plus
seulement parisien mais exercera ses activi-
tés sur l’'ensemble du territoire. » Le ministre a
été séduit par 'idée développée par Planchon
gu’une tournée théatrale prenne la forme d’un
long séjour dans une Maison de la Culture ou
un centre dramatique ou le TNP donnera plu-
sieurs soirées d’au moins deux ou trois de ses
spectacles et ou ses collaborateurs, artistes et
animateurs, viendront épauler I’équipe locale
a la quéte d’un public plus nombreux et plus
divers.

Le ministre, dont le discours est un modeéle
de prose politique, fait 'éloge de la triple di-
rection: « Roger Planchon..., l'un de ceux qui,
dans la génération qui a suivi celle de Jean
Vilar, a marqué le plus de son empreinte [’évo-
lution du mouvement dramatique francgais...
Patrice Chéreau qui s’affirme tant en France
qu’a l’étranger comme l'un des meilleurs met-
teurs en scéne européens... Robert Gilbert dont
Uhabileté et la compétence d’administrateur de
thédtre sont reconnues... »

Toutefois le TNP de demain, « cette entre-
prise résolument nouvelle... le premier véritable
“thédtre national”» n’aura pas le régime juri-
dique et financier d’'un authentique théatre na-
tional. Le Théatre National de Strasbourg est
le seul provincial qui soit « national» comme
le sont les cing « nationaux » parisiens. Le TNP

Roger Planchon dans Le Massacre & Paris de Christopher Marlowe, mise en scéne Patrice Chéreau, TNP, 1972 © Nicolas Treatt

demeure centre dramatique, géré selon un ré-
gime contractuel par la société Théatre de la
Cité SARL, et c’est toujours le cas, cinquante
ans apres. Et Patrice Chéreau est codirecteur
par la volonté de Roger Planchon, sans étre ac-
tionnaire de la société ni signataire du contrat
car les services du ministére considérent que,
selon la loi, il ne saurait 'étre tant qu’il n’a pas
remboursé toutes ses dettes de Sartrouville!

L’ére Planchon-Chéreau

Le 19 mai 1972, Patrice Chéreau ouvre le
nouvel age de la décentralisation théatrale
avec Le Massacre & Paris, un manifeste ar-
tistique éclatant, qui annonce ce que seront
les dix années de l’ére Planchon-Chéreau,
dix années de plaisir, dix années de bonheur
au théatre. Le kaléidoscope de la mémoire
déborde d’images instantanées. Voici les
premiéres qui s’imposent, souvenirs de deux
spectacles qui pendant six ans ont affiché aux
quatre coins de France et d’Europe les noms
de Villeurbanne, de Planchon, de Chéreau.

Un couple princier s’avance sur une étroite
passerelle, franchit la fosse d’orchestre, or-
donne que se leve le rideau de fer. Une vague
de fraicheur et de senteurs de forét déferle
sur nos visages. Sous la lune, au pied de tours
fantomatiques, deux couples d’adolescents,
longtemps tenus a l’écart du monde, font leur
toute premiére expérience de l'autre. Jany
Gastaldi et Laurence Bourdil découvrent et
comparent leurs anatomies. C’était La Dispute,
une cruelle machine dramatique de Marivaux
révée par Patrice Chéreau et Richard Peduzzi.

Sur une table recouverte d’une nappe bleue,
Elmire, allongée, tend un piége a Tartuffe qui
joue en virtuose de tous les registres de la sé-
duction. Tapi entre les tréteaux, Orgon, le mari
incrédule, tarde a intervenir. Point culminant
d’une provocation risquée par Nelly Borgeaud,
Roger Planchon et Guy Tréjan, c’était Le
Tartuffe de Moliere.

De 1972 a 1982, le TNP-Villeurbanne produit
et tourne vingt-quatre spectacles. Planchon
met en scéne Shakespeare, Moliére et Racine,
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il crée la grande épopée du capitalisme mo-
derne, Par-dessus bord, 'ceuvre majeure de
Vinaver, puis un chef-d’ceuvre inédit de Pinter,
No man’s land, il compose un hommage a
Arthur Adamov, il bricole un collage dadaiste
désopilant... et il poursuit sa propre recherche
d’auteur dramatique avec trois nouvelles
pieéces. Chéreau, aprés Marlowe et Marivaux,
met en scéne trois contemporains, allemand,
anglais et francais, Dorst, Bond et Wenzel.
Enfin, il met un terme a sa collaboration avec
le TNP par une intégrale de Peer Gynt d’lbsen
jouée en deux soirées du 4 mai au 20 juin 1981
devant 12 500 spectateurs: une somme théa-
trale, une course de fond portée par Gérard
Desarthe entouré d’une famille de vingt-deux
comédiens et six musiciens, de Maria Casares
a Dominique Blanc. La derniére, jouée en inté-
grale avec a Uentracte un buffet servi sous
les arbres de la place Lazare-Goujon, fut une
féte comme on en connait peu dans une vie
d’amateur de théatre. Le spectacle sera joué
tout l'automne au Théatre de la Ville devant
30000 spectateurs et, tourné pour Antenne 2
par Bernard Sobel et Patrice Chéreau, il sera
diffusé pour les fétes de la fin d’année 1981.

Une maison d’artistes

Au TNP-Villeurbanne, il n’y eut pas de troupe
au sens ou l'entendait Jeanne Laurent pour
les premiers centres dramatiques, mais un
petit noyau de compagnons de la premiere
heure, Isabelle Sadoyan et Jean Bouise,
Colette Dompiétrini, Claude Lochy, Gérard
Guillaumat..., et une tres vaste famille d’ac-
teurs, vedettes et débutants, intermittents et
en méme temps fideles, engagés parfois pour
plusieurs réles dans une méme saison. Une,
ou plutdt deux familles, car il y avait les ac-
teurs de Chéreau et les acteurs de Planchon,
et d’autres allant de lun a lautre, comme
Gérard Desarthe qui fut, pourrait-on dire, un
«sociétaire » du TNP-Villeurbanne.

En revanche, Madeleine Sarrazin constitua
une équipe unique, étoffée, pour porter au pu-
blic tous les spectacles créés par le TNP. Dés
1960, elle avait organisé et dirigé les relations
avec le public et pensé le réseau des abon-
nés et des collectivités qui fit le succés du
Théatre de la Cité. Les événements de Mai 68
avaient accéléré la mutation des structures de
la société. Le monde associatif, les partis, les
syndicats, les comités d’entreprise perdaient
de leur influence et il fallait expérimenter de
nouvelles fagons d’«aller au public». Les-
quelles ? Les récits dramatiques mis en scene
par Chéreau, Planchon et leurs invités, Bruno
Boéglin, Claude Régy ou Bob Wilson, et plus
généralement la vie artistique de la maison,
devaient étre la source de toutes les initia-
tives pour informer et convaincre ceux que
lon espérait accueillir comme spectateurs.
C’est ce que firent Liliane Martinez, Béatrice
Chavaux, Eliane Bolian, Muriel Poulard, Claude
Quétard, Valentin Traversi, Jean-Marc Martin
du Theil... dans la métropole lyonnaise et dans
chacune des villes de tournée.

Linfluence de la double direction artis-
tique, la présence de Patrice Chéreau et de
Richard Peduzzi, 'exigence d’Ezio Frigerio et
de Luciano Damiani, les artistes italiens qui
réalisérent les décors de Planchon, furent
bénéfiques au monde des machinistes, des

techniciens, des artisans-constructeurs. Les
décorateurs et les peintres devinrent imbat-
tables pour les stucs et les trompe-Uceil. Les
ateliers du TNP construits rue Emile Decorps
sur un terrain municipal rivalisaient en surface
- 6000 m2 - en art et en technique avec ceux
de la Comédie-Francaise.

Il y eut une équipe de régie pour Chéreau
avec Yves Bernard et une pour Planchon avec
René Beaubois. Chéreau arriva avec Jacques
Schmidt pour les costumes et André Diot pour
les éclairages. Aussitot Planchon les adopta
tous deux et ils devinrent pour lui des col-
laborateurs et des amis indispensables. Et
Chéreau adopta André Serré, le poéte du son
du Théatre de la Cité.

«Comme en

géologie, au théatre,
les éres se
superposent, dans la
continuité des strates
et dans larupture

des failles. »

Au cours de ’entretien publié dans le tome
Chéreau du Défi en province*, Patrice raconte
comment la musique et l'opéra se sont in-
troduits dans sa vie. «J’ai échafaudé, avec
Frangois Regnault d’ailleurs, une théorie:
nous n’avons pas en Occident de rituel théd-
tral, comme les Japonais ont le né. L'opéra,
c’est notre rituel thédtral a nous et c’est, pour
moi, une facon de faire du théatre encore plus
théatral et encore plus chauffé a blanc.» Il
raconte comment théatre et opéra s’entre-
mélent dans son emploi du temps et dans
’élaboration des spectacles. Pour répondre
aux invitations des maisons d’opéra ou du
Festival de Bayreuth pour La Tétralogie de
Wagner, Chéreau se mettait «en congé » de
Villeurbanne. Et de méme quand il tournait
ses premiers films, en grande partie en ré-
gion lyonnaise et avec des comédiens de ses
spectacles, Le Compagnon puis La Chair de
lorchidée.

Apres quelques saisons vinrent des années
de vaches maigres ou des ministres pingres
pronaient la frugalité vertueuse. Il devint dif-
ficile de produire de front plusieurs beaux
spectacles et de les jouer en tournée. Les
créations de Planchon et Chéreau maintenant
alternaient a l'affiche. Absent de Villeurbanne
tandis que Planchon mettait en scéne d’affilée
trois succeés, No man’s land, puis Athalie cou-
plé avec Dom Juan, Chéreau, qu’une méchante
plume traitait de « touriste », était a Bayreuth,
a la Scala de Milan, a 'Opéra de Paris. Mais
déja il préparait Peer Gynt qui mobilisa son
art et son énergie, toutes les forces et toutes
les finances de la maison et compta au moins
pour deux ou trois spectacles.

En novembre 1978, a Guy Darmet, qui n’avait
pas encore fondé la Maison de la Danse et
écrivait pour le magazine lyonnais Résonances,

il confiait: «/l faut que les Lyonnais sachent
que je suis incapable de me fixer quelque part.
Ce n’est pas un hasard si je suis allé a Sartrou-
ville, a Milan. Je fonctionne par période de cing
ans : Milan a duré cinq ans et Bayreuth durera
cing ans. Je n’ai pas lintention d’appartenir a
qui que ce soit. J'aime Lyon et j’ai la possibi-
lité d’y travailler. J’ai monté ici trois ou quatre
spectacles parmi ceux que j’aime le plus. Je
ne me pose pas la question de travailler dans
un endroit plus que dans un autre. L’occasion
fait le larron... Je travaillerai peut-étre a Lyon.
Ou a Berlin. Ou & Toulouse... »

Patrice Chéreau n’avait «de lien avec le
TNP qu’un engagement moral personnel avec
Roger Planchon. » A la fin de l'année 1980, il
accepta la proposition de Jean-Pierre Angre-
my, directeur du théatre et des spectacles, et
du ministre Jean-Philippe Lecat de réfléchir a
ce qu’il aimerait faire du Théatre des Aman-
diers. A l'automne 1982, nommé par le nou-
veau ministre Jack Lang, il ouvre la premiere
saison du centre dramatique national Aman-
diers-Nanterre qu’il dirige pendant quelques
années avec Catherine Tasca et il y crée enfin
'école de comédiens dont il révait et a la-
quelle le TNP-Villeurbanne avait renoncé dés
son ouverture en 1972.

Lavaudant entre en scéne

Au printemps 1972, Roger Planchon m’avait
invité a les rejoindre a Villeurbanne pour
prendre la direction des études de leur réve
d’école fondé sur la proximité des travaux
d’enseignement avec les créations de la
maison. Une fois sur place en septembre, je
constatai que le volet « Formation » n’existe-
rait pas, c’était trop pour les moyens dont
nous disposions, et qui d’ailleurs se sont éro-
dés de saison en saison. Sous la direction de
Planchon-Chéreau-Gilbert, le TNP était une
maison ou l'ouvrage ne manquait pas. On ne
parlait pas d’appel a candidature et de profil
de poste. On y prenait a pleines mains le tra-
vail qui vous convenait et c’est ce que je fis,
en apportant ma contribution a la réflexion
sur les ceuvres en répétition, a la conception,
la rédaction et ’édition des textes destinés
au public, a la construction des saisons, au
programme des spectacles invités. Alors que
dans mes années au Théatre de la Commune
j’avais milité pour le titre de «dramaturge »,
a lallemande, j’ai trouvé plus juste de garder
a ce mot son sens frangais de « poete dra-
matique » et j’ai choisi le titre de «conseiller
artistique ».

Un soir ou j’étais a Grenoble en compagnie
d’Eliane Bolian alors chargée des relations
avec le monde universitaire, nous avons vu au
Rio, un cinéma transformé en petit théatre, un
objet scénique inattendu, inespéré, qui nous a
saisis. Une ivresse d’'images et de postures de
jeu nées de la lecture de Shakespeare, et une
envie d’en savoir plus sur ces trois filles, ces
douze garcons qui a l’écart du sentier balisé
de la fable s’enfongaient allégrement dans la
jungle des mots...

Au Rio, ce soir de mai 1975, avec Le Roi Lear,
Lavaudant et sa bande avaient gagné deux
partisans qui, dés le lendemain a Villeurbanne,

1 Un défien province, Michel Bataillon, éditions
Marval, 2000

firent partager le plaisir de leur découverte.
Pourguoi n’avons-nous pas ensuite mis a
laffiche du TNP l’étonnant Palazzo mentale
qui, sans méme qu’ils l’aient voulu, devint le
manifeste d’une nouvelle écriture théatrale
«en liberté»? C’est au Théatre du 8¢, chez
Robert Gironeés, plus prompt que nous, que
les Lyonnais, en décembre 1977, virent le pre-
mier grand succes de Georges Lavaudant.

Avec un demi-siecle d’éloignement, les
décennies du TNP-Villeurbanne me pa-
raissent somptueuses. Une fois posés sur
le calendrier de saison les longs cycles des
créations et des reprises de Planchon et de
Chéreau, venaient le tour des invités. C’était
le Théatre de la Taganka de louri Lioubimov
avec un Hamlet joué par le chanteur-poete
Vladimir Vyssotski, Claude Régy avec Peter
Handke et Gérard Depardieu, c’était Antoine
Vitez avec Catherine, sa premiére recherche
de théatre-récit, c’était Jean-Pierre Vincent
et le Théatre National de Strasbourg, Jé-
rome Deschamps et les Deschiens, Peter
Brook avec Timon d’Athénes, Lee Breuer et
David Warrilow avec Beckett, Robert Wilson,
Karge-Langhoff-Mdiller, Tadeusz Kantor et sa
Classe morte, Strehler et UArlequin, serviteur
de deux maitres, c’était Andrzej Wajda, met-
teur en scéne de Witkiewicz, c’était lune des
rares venues en province d’Ariane Mnouch-
kine avec L’Age d’or, enfin c’était, & chaque
bonne occasion les travaux de Bruno Boéglin
que Planchon et Gilbert suivaient fidelement
depuis un surprenant Concile d’amour a la
Mouche...

En octobre 1978 sur la scéne du TNP, Maitre
Puntila et son valet Matti: c’est bien la fable,
les dialogues et les chansons de Brecht que
jouent Gabriel Monnet et Gilles Arbona avec
leur limousine sur un haut de cote en asphalte
signé Jean-Pierre Vergier mais le temps est
venu de jouer Brecht avec d’autres armes
esthétiques que celles du « brechtisme ». «/l
y a dans le public une attente, un appétit de
Brecht dont il faut tenir compte », constate La-
vaudant. « C’est notre réle de déjouer cette at-
tente et, a la place du discours social univoque
espéré, de révéler ce que contient U’écriture de
Brecht: par exemple, ces étonnantes échap-
pées de désir chez ce bourgeois jouisseur,
ces espoirs dont sont porteuses les femmes,
cette complexité des relations maitre-valet,
si proches de Losey et de Handke. Voilad notre
fagon, notre maniere fragmentaire de faire un
thédtre matérialiste. »

Lavaudant aborde Brecht sans se laisser inti-
mider, avec sérieux et en méme temps une
légereté joueuse, joyeuse, pour jongler avec
les formes et les clichés et aboutir a un final
fellinien. Puis ce furent Les Cannibales, une
divagation grenobloise sur fond de Belledonne,
montage de textes disparates subtilement
élaboré par Lavaudant et sa bande, puis Les
Géants de la montagne de Pirandello et enfin
en décembre 1983 Les Céphéides de Jean-
Christophe Bailly.

En juillet 1984, Roger Planchon et Robert
Gilbert se trouvent a Avignon pour la pré-
sentation de Frédéric, Prince de Hombourg
a 'Opéra municipal. Invités au TNP, Manfred
Karge et Matthias Langhoff, les metteurs en
sceéne associés de Berlin-Est, ont choisi pour
leur création du printemps 1984 a Villeur-

W

banne, puis a ’'Odéon et Avignon, ce poeéme
dramatique de Kleist dont ils donnent une lec-
ture contemporaine bien éloignée du lyrisme
de la création de Jean Vilar aux premieres
heures du Festival 1951. A cété de la photo-
graphie légendaire du héros Gérard Philipe
recevant la couronne de lauriers, s’impose
maintenant une cruelle image d’aujourd’hui,
Gérard Desarthe, la téte dans un sac pendant
le simulacre d’exécution du Prince. Karge et
Langhoff sont a la veille de mettre un terme a
leurs travaux en commun, ils ne prendront pas
ensemble la reléve de Chéreau a Villeurbanne.

Sous la volte du platane centenaire de la
cour de 'Hotel d’Europe, les directeurs du TNP
rencontrent Georges Lavaudant. Quelques
jours auparavant, il vient de réussir avec
Richard /Il une des grandes nuits shakespea-
riennes de la Cour d’honneur. Comme en géo-
logie, au théatre les eres se superposent, dans
la continuité des strates et dans la rupture
des failles. Entre Michel Auclair au milieu des
machines de guerre, guidé dans sa prise du
pouvoir par Roger Planchon en 1966 et Ariel
Garcia-Valdes, souverain claudiquant, genou
raidi dans sa prothese, il y a eu l'audacieuse
«contraction» de Ricardo /Il par Carmelo
Bene, un opéra théatral dont Lavaudant en
1979 a fait La Rose et La Hache. Carmelo Bene,
«celui qui met le feu aux poudres..., qui cris-
tallise imaginaire ».

Les directeurs du TNP disent a Lavaudant
gu’ils aimeraient dés que possible construire
lavenir avec lui. Les années Chéreau ont ap-
porté la preuve que la double direction artis-
tique est profitable, d’abord pour le public et
pour I’émulation créatrice. Quand elle est « as-
surée par deux créateurs de renommée inter-
nationale dont chacun pourrait légitimement
poursuivre une carriére personnelle et diriger
un théatre... elle transforme completement le
destin de lentreprise théatrale ».

Dans une «photographie » écrite en oc-
tobre 1985 et que je crois judicieux de citer ici,
Lavaudant dit a Planchon toute la complexité
de la décision qu’il doit prendre:

Bruno Boéglin, Roger Planchon et Georges Lavaudant, conférence de presse de la saison 1983-1984 © Christian Ganet
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«1984. Confortablement installés dans la cour
de ’Hétel d’Europe a Avignon, nous buvons une
bouteille de Chablis. Des perles de condensa-
tion coulent le long du seau en argent. Impo-
liment, je trempe une main dans l’eau glacée.
Je saisis les glagons, je les agglomére en une
barre qui prend la forme de mes doigts re-
pliés. Cela donne la sensation de tenir un poing
américain, mais éphémere... Robert Gilbert et
Roger répetent leur désir de me voir arriver au
TNP. Je suis ému et inquiet. Emu car bien que
sans aucun rapport d’ordre esthétique, sans
également aucun rapport dans l'ordre de lim-
portance des personnalités qui me précedent
et que j’admire toutes a différents titres, je
pergois intuitivement des fragments de mé-
moire et de savoir-faire qui circulent de Vilar
& Wilson, de Wilson & Planchon, et de Plan-
chon & moi, et tout cela se trouve condensé
finalement dans ce sigle de “TNP” — et puis a
cet instant tout semble si naturel, sans ten-
sion, sans arriere-pensée que j'ai 'impression
de casser la crolte avec des amis, de rompre
le pain, de manger du fromage a la pointe
de mon couteau... Je suis inquiet, je songe a
Patrice. J’essaie d’imaginer son insertion avant
moi. Les difficultés réelles ou imaginaires, les
conflits étouffés, la douleur méme parfois et
puis la distance qui tout a coup s’agrandit.
Pendant quelques secondes une ombre violette
passe. Une terrible mélancolie m’assaille, je
ne sais pas pourquoi. Comme dans l’enfance
la fin des vacances avec séparation, larmes,
déchirement et bient6t [’horrible odeur de cire
et de craie fraiche... Plus tard le soleil tape a
la verticale sur les grands parasols de toile
écrue. Lair est doux. Le vin apaisant. »
Lobstacle réel et immédiat pour qu’il ac-
cepte cette proposition, c’est son engagement
a Grenoble aux c6tés de Gabriel Monnet. Il
faut qu’ils aillent jusqu’au bout de l’action
gu’ils ont engagée pour que la Maison de la
Culture et le centre dramatique national aient
une direction unique et que les créateurs y
soient maitres de loutil de production. «Le
pouvoir aux créateurs ! » avait lancé Planchon
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a Avignon en 1966. Le TNP devra donc attendre
la fin de saison 1985-1986.

« Mon champ d’intervention premier, c’est
la création. Je me demande sans cesse ce
qu’est la machine théatrale, et comment la
faire fonctionner ? Qu’est-ce qu’elle produit
comme zone d’illusion, de fascination, de mys-
tification... »

La bande a Jo

Cette quéte théatrale, depuis vingt ans La-
vaudant la mene avec des compagnons de la
toute premiére heure et des rencontres plus
tardives, une quinzaine de personnes singu-
lieres, des caractéres rares, bizarres parfois,
une bande disparate, hybride, unie par des
liens affectifs, intellectuels, politiques, poé-
tiques.

En quelques spectacles invités a Villeur-
banne, les spectateurs du TNP ont appris a
les connaitre : Ariel Garcia-Valdeés et Philippe
Morier-Genoud, Annie Perret, Marie-Paule
Trystram et Dany Kogan, Gilles Arbona,
Charles Schmitt et Marc Betton, Michel Fer-
ber et Bouzid... Tantdt réunis en faisceau pour
jouer, a leur fagon, Brecht, Musset, Pirandello
ou Tchekhov, tantét porteurs d’initiatives per-
sonnelles. Seuls en scéne ou en petite forma-
tion, ils révelent des trésors secrets de prose
poétique. Ariel Garcia-Valdés joue Stanislas
Rodanski, poéte lyonnais reclus a Saint-Jean-
de-Dieu; Philippe Morier-Genoud le soliloque
de ’homme en robe, un étrange habitant des
Terres Froides dauphinoises; Charles Schmitt
de précieuses nouvelles de Franz Kafka ; Gilles
Arbona une conférence de Cesare Pavese;
Annie Perret la prose de Katia Rubinstein...
une constellation de « travaux d’acteurs ».

Aprées dix années de Comédie des Alpes pré-
cédées par quatre années au Rio, la proposi-
tion va inévitablement chambouler la compa-
gnie. Lavaudant m’a raconté, vingt ans plus
tard, comment il avait vécu le moment critique
de cette premiere rupture:

«Si on ne bouge pas maintenant, on risque
de ne plus pouvoir bouger aprés. Il est plus
facile de bouger @ un moment ou tout va bien
que forcé par une crise. Ce fut ma premiere
pensée. La deuxieme, c’était 'appel qu’on nous
langait, Padmiration qu’on avait pour Roger et
pour Robert Gilbert, le fait que Chéreau était
ld auparavant... Je n’avais pas d’autre horizon,
pas d’autre envie que d’aller au TNP, et nulle
part ailleurs. Pour moi, c’était la succession
idéale, ’endroit ol, dans mon réve d’enfant,
dans mon réve de thédatre artistique et popu-
laire je me disais : c’est quand méme le lieu ou
Jj’ai envie d’aller...

Les discussions ont alors été assez violentes ;
Jje les ai menées cas par cas. Puisque jallais
m’engager dans une nouvelle aventure, je de-
vais savoir qui je voulais emmener, et qui vou-
lait me suivre. Quand Ariel a renoncé a venir
avec nous, ce fut quand méme une surprise...
Il craignait sans doute une forme de prison
dorée...

Je suis venu parce qu’il y avait Roger... Et pour
deux autres raisons que je n’ai pas encore
dites. J’avais rencontré la le meilleur public
de France, le plus exigeant, le plus curieux, des
“aficionados” & la “plaza de toros”. Au TNP, on
recherchait moins l’esbroufe que le sérieux du
travail. Et puis, ce point dont on ne parle pas

assez et qui est tout & fait réel : la qualité de
l’espace lui-méme, le rapport direct de lacteur
a la salle que je découvrais aprés Grenoble,
une qualité qui était et demeure unique et
qui semblait me correspondre. J’avais envie
d’expérimenter pour de vrai et de maniere plus
longue cette sensation que j’avais eue du rap-
port scene-salle et d’étre a nouveau confronté
a ce public qui se brassait, se renouvelait... »

Comme Ariel Garcia-Valdés, Jean-Pierre
Vergier n’a pas voulu quitter Grenoble mais
il est présent partout, coconcepteur de l'ou-
vrage: scénographe, décorateur, a latelier
costumes avec Brigitte Triboulloy, affichiste,
maquettiste... Partout on reconnalt son imagi-
naire, sa main, son trait, ses couleurs, son ap-
parente naiveté malicieuse. Lunivers sensible
des spectacles de Lavaudant tient a sa com-
plicité tacite et immédiate avec Vergier. Et de

«Je n’avais pas
d’autre horizon,
pas d’autre envie
que d’aller au TNP,
et nulle part
ailleurs.»

Georges Lavaudant

méme avec le compositeur Gérard Maimone.
Avec une poignée de ses fidéles devenus sa-
lariés permanents du TNP, mais aussi avec tous
ceux qu’il aimait, engagés selon les besoins
des productions, et avec des comédiens ve-
nus d’autres horizons, André Marcon, Frangois
Marthouret, Bulle Ogier, Laura Morante, Sylvie
Orcier, Patrick Pineau, Carlo Brandt, Anne Al-
varo ou Michel Aumont, Lavaudant apporte
a Villeurbanne son art si personnel de faire
naitre le spectacle a partir du matériau lit-
téraire des auteurs d’aujourd’hui. Un art du
théatre, musical et imagé, qui semble bien
loin de Planchon, loin de Chéreau. Avec eux
pourtant, il partage sans réserve la belle idée
fondatrice d’un théatre national et populaire
mais il invente un nouvel art poétique du récit
scénique qui lui est bien propre.
« Quand j’ai vu les premiers films de Godard,
J’ai eu limpression que c’était moi qui parlais...
Je suis sorti du cinéma en me disant: Qui c’est
Godard ? Ca y est, c’est moi !...
Il y avait un hiatus de sensibilité entre ce qui
se passait sur les scénes de thédtre et ce que
J’aimais réellement dans les arts et dans la vie.
Voila pourquoi je me suis dit: On va faire du
thédtre mais on en fera comme si c’était du
cinéma ou de la littérature. On ne fera pas du
théatre-thédatre, on ne montera pas de piéces
classiques, on essaiera d’écrire nos textes... »
De 1986 a 1995, dix saisons et dix-sept
spectacles, il met ainsi au répertoire du TNP-
Villeurbanne Pierre Bourgeade avec la reprise
de Palazzo mentale, Michel Deutsch avec
Féroé, la nuit..., Jean-Christophe Bailly avec
Le Régent puis Pandora. Il va jusqu’au Mexique
pour convaincre Jean-Marie Le Clézio d’écrire

pour le théatre et de 'autoriser a mettre en
scéne Pawana. Il voyage au loin pour « fuir le
thédtre » et au retour le voyage le conduit a
écrire pour le théatre, Veracruz et Terra inco-
gnita. Il ne fuit pas les « classiques », Tchekhov
ou Brecht, mais il choisit leur écriture a 'état
natif, Platonov, Baal ou Dans la jungle des
villes. Et quand il monte Un chapeau de paille
d’ltalie, c’est parce qu’il a Patrick Pineau, un
acteur capable d’étre aussi loufoque que lest
Labiche dans cette piéce surréaliste.

En 1995, pour ses deux derniers spectacles
a Villeurbanne, Lumieres, Prés des ruines et
Lumiéres, Sous les arbres, il convoque deux
auteurs, Jean-Christophe Bailly et Michel
Deutsch, un chorégraphe, Jean-Frangois Du-
roure, un scénographe, Jean-Pierre Vergier
pour pousser a extréme cette écriture libre et
légere qui fut sa marque au TNP-Villeurbanne.

Christine Hamon, spectatrice assidue et
gourmande, avait attentivement regardé
Lumieres et recherché d’ou vient le charme du
style Lavaudant: « Dans les moments les plus
heureux des spectacles de Lavaudant apparait
la “grace” comme ’entendent les théologiens.
La gréce, c’est ce qui donne l'impression de
ne jamais reposer sur leffort apparent... Il y
a dans cette “esthétique du facile” un art de
faire du thédtre de rien qui est poussé trés
loin, jusqu’a une perfection. Tout concourt
a ce résultat, une carte postale ou un objet,
une recette de cuisine, un bout de Guide bleu,
toutes ces sortes de matériaux qu’il a utilisés
pour en faire du théatre. En méme temps il
met en valeur ce que jappellerais la “gréce
de limprovisé”, en s’efforgant de toujours fixer
le moment de jaillissement de la création, de
donner limpression au spectateur qu’il est
devant quelque chose qui vient d’étre trouvé
par lacteur; un mouvement, une inflexion, une
attitude qui amene cette grdce de U'improvisé
vers une esthétique élaborée du facile. »

Georges Lavaudant confie: « Jamais per-
sonne ne m’a soutenu comme Roger pour
que je fasse de lart contemporain. Alors que
quelqu’un de raisonnable aurait pu me frei-
ner, il considérait comme mon devoir de faire
Les Céphéides, Le Régent, Terra Incognita,
Lumieres... Et quand je me suis mis a écrire,
Jj’ai senti que cela confortait le combat diffi-
cile qu’il menait pour qu’un directeur de grand
thédtre puisse monter ses propres textes. Le
réle d’un théatre, me disait-il, c’est aussi que
les auteurs-directeurs fassent partager leurs
univers. »

Michel Bataillon

Suite et fin de cette chronique a lire
dans le Bref #6, a paraitre en janvier 2022.

Pour aller plus loin

Les rencontres du Centenaire en vidéo.

sur la chaine youtube Théatre National
Populaire - TNP ou sur tnp-villeurbanne.com,
onglet «le TNP a 101 ans — Lhistoire du TNP,
d’hier a aujourd’hui »

Jacno,
Lesprit
TNP

A loccasion de la mise en lumiére
du travail de Serge Bloch, Bref
revient aux origines de Uhistoire
graphique du TNP. Cette identité
graphique est loin d’étre
anecdotique: elle a institué un
rapport de reconnaissance entre
les spectateurs et ce théatre. Jean
Vilar eut, le premier, Uintuition que
les oriflammes du TNP pourraient
devenir un symbole du bien commun
autour duquel les spectateurs se
rassembleraient: « J’ai donné a

ce théatre, et dés le premier jour,
son et ses caractéres, son sigle:
“TNP” comme on dit “SNCF” ou
“TCRP”. » Pour donner vie a ce
sigle, il fait appel a un typographe,
a un amoureux des lettres: Marcel
Jacno sera linventeur d’une
«image de marque » du TNP. Jean-
Pierre Mouléres, commissaire

de l’exposition « Signé Jacno, un
graphisme brut pour un théatre
populaire » et responsable des
expositions a UAssociation Jean Vilar
a Avignon, dresse son portrait.

pellent de Jacno, des Stinky Toys, d’Elli

et de « Et toi, dis-moi que tu m’aimes... »
chanté par Lio. Jacno, pionnier punk puis dan-
dy pop des années 1980, chantait, composait
et fumait des cigarettes. Il grillait des brunes
emballées dans un paquet de papier bleu es-
tampillé d’un casque gaulois. Peu y prétaient
attention mais ce casque ailé était toujours
flanqué d’une petite signature en lettres déta-
chées:JACN O. C’est pour ga qu’on appelait
le chanteur Jacno: Jacno... parce qu’il fumait
des cigarettes Gauloises.

Cependant, ce n’est pas de ce Jacno-ci dont
il s’agit aujourd’hui dans ce numéro du Bref,
mais bien de celui qui signait, ici et la de ces
cing petites lettres, tout ce gu’il dessinait
pour la grande consommation ou pour les
hauts lieux de la culture : Marcel Jacno.

Graphiste, affichiste, designer, peintre né en
1904 a Paris de parents immigrés russes et
autrichiens, mort a Paris a I'age de 84 ans, en
1989, il était un artiste accompli et ses dispo-
sitions et surtout sa curiosité 'ont amené a
exercer son talent dans de nombreux champs
du graphisme. Toutefois, pour cet homme
amoureux de la lettre, sa vocation est toujours
restée la typographie. Pour ses commandi-
taires, il créait un nouvel alphabet a chaque
projet qu’il menait. Certains restent inédits

I esjeunesgensd’ily abelle lurette serap-
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Marcel Jacno dans son atelier sur Uile Saint-Louis, fin des années cinquante © Serge Jacques

mais les plus célebres ont fait les beaux jours
des réclames de magazines, des programmes
de cinéma et de théatre, comme le Film, le
Scribe, le Jacno ou le Chaillot créé pour le TNP.

C’est en 1951 que Jacno rencontre Jean Vi-
lar qui lui expose les thémes autour desquels
doivent s’organiser ses recherches: franchise
des couleurs, radicalité des forme, théatre de
grandeur a la portée des petites bourses...

Pour annoncer cette formule révolutionnaire,
Jacno trouve un style graphique d’évocation
révolutionnaire. Il dessine son alphabet en
lettres pochoir et Uinscrit dans un ovale assi-
milable a un cachet. Ce label devant frapper
les prospectus, les livrets mais aussi et sur-
tout les affiches, Jacno choisit de donner aux
lettres un tracé irrégulier qui rappelle la rusti-
cité des imprimés de la Révolution. Ce savant
travail a main levée fait vibrer la lettre et en
accroit sa puissance de suggestion.

Le choix d’aplats de couleurs pures, vio-
lemment caractéristiques, un bleu céruleum
et un rouge vif, donnent a 'image de marque
du TNP une efficacité jusqu’alors réservée au
graphisme publicitaire. Le tampon TNP est né.

Jacno congoit ensuite la présentation des
différentes publications gravitant autour du
TNP jusqu’aux jaquettes de disques et aux
couvertures des collections du répertoire.
Jacno dessine aussi la maquette du Bref que

Jean Vilar souhaitait pour les Amis du théatre
populaire en 1955, et qui deviendra le jour-
nal du TNP en décembre 1956. Il habille les
camions, remorques et autocars de la troupe,
essentiels au projet vilarien car la troupe n’a
pas de maison, elle joue a Chaillot incidem-
ment mais doit se déplacer et aller jouer a
domicile, répéte Jean Vilar.

Ainsi, se répand le style typographique du
TNP: fagades du Théatre du Palais de Chaillot,
aménagement intérieur, librairie, murs de la
ville et routes d’Europe. La mythologie du TNP
aussi, est en route.

Comme a partir de 1954, le TNP assure entie-
rement l'organisation du Festival d’Avignon,
Vilar a besoin d’une affiche ayant force de
label. Il demande donc a Jacno de travailler a
un projet dans la veine de la charte graphique
du TNP. Il reprend les lettres au pochoir du
caractére Chaillot dont l'apreté épouse tres
naturellement les couleurs en aplat. Les trois
clés sont le blason de la ville et dans ce cadre,
se jouent de toute interprétation; entre jeux
d’enfants et rituel magique, elles contribuent
rapidement a la fabrication d’une identité col-
lective souhaitée par Vilar.

Par sa collaboration avec Jean Vilar, Jacho
a créé plus qu’une image de marque, il a syn-
thétisé l'esprit TNP auquel le public s’identifie.
Dépourvu de fioritures inutiles, rapidement
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adopté et parfaitement durable selon un de
ses principes de base: l'essentiel ne se dé-
mode pas. Ce travail révéle la quintessence
de ses intentions.

Le succes de cette entreprise amene Jacno
a travailler pour d’autres théatres et lieux
de spectacles. Il devient méme un graphiste
incontournable, travaillant des années 1950
aux années 1980 avec les maisons les plus
prestigieuses du spectacle vivant: '’Alhambra,
célebre music-hall parisien, le Théatre des
Nations, UAthénée-Louis-Jouvet, 'Opéra de
Paris, la Comédie-Frangaise, le TEP-Théatre
de UEst Parisien, les Bouffes du Nord, la Mai-
son des Arts de Créteil...

« Toute époque,

par le type de lettre
d’imprimerie qu’elle
crée, qu’elle emploie,
donne la clé - c’est
le mot: de son
caractere profond. »

Jacno

Jacno, tout au long de sa carriere, travaille
aussi dans d’autres domaines: mise en page,
emballage, flaconnage, conditionnement...

En