Onéguine
d’apres Eugéne Onéguine
d’Alexandre Pouchkine

mise en scéene Jean Bellorini

Pour cette création, vous choisissez
de plonger le public dans un rapport
bifrontal et un dispositif sonore
particulier. S’agirait-il d’une
expérience plus encore que d’un
spectacle ?

Ce spectacle fait partie des créations
que je congois pour les donner
partout, c’est-a-dire dans des lieux
qui ne sont pas congus pour accueillir
du théatre. En tant que centre
dramatique national, nous nous
devons d’amener dans des endroits ou
il N’y a pas de théatre des spectacles
qui ont la méme force et la méme
complexité que ceux qui se jouent
dans les murs du Théatre Gérard
Philipe. L’idée ici répondait donc a ce
principe simple d’apporter la poésie
au plus pres de tous. Via cette
expérience un peu plus technique
mais somme toute tres simple — en
2019, mettre un casque sur les
oreilles, ce n’est pas vraiment
extraordinaire ! —, arriver quelque part
ou rien n’est prévu pour un spectacle
avec ces deux gradins qui se font
face, en équipant 140 personnes de
casqgues pour écouter la poésie de
Pouchkine comme susurrée a leurs
oreilles et entrer dans le film sonore
de cette histoire, me parait me
rapprocher encore plus de l'idéal du

théatre comme service public délivré

a tous et a chacun, mais c’est aussi
aller plus loin dans l'idée que le théatre
n’est pas ce qui est visible avec les
yeux. Le théatre est invisible. Il y a
théatre quand l'imaginaire se met en
marche.

L’autre pan essentiel du théatre, qui
consiste a étre en présence d’acteurs
qui lévent en direct une histoire devant
nous, n’est-il pas aussi conservé ?

Bien sdr, tout se passe et nous est
raconté en direct, hormis le décorum
sonore enregistré et arrangé en amont
par Sébastien Trouvé, a partir de
'opéra de Tchaikovski duquel les
grands themes sont empruntés. La
dimension tres lyrique, trés romantique
de cet opéra demeure, mais elle nous
parvient elle aussi au plus prés puisque
tout le monde porte un casque, acteurs
et spectateurs. Dans 'immédiateté,
omniprésence et 'omnipotence des
signes visuels qui sont celles de notre
société, nous revendiquons encore une
fois mais peut-étre avec un niveau
supplémentaire que le théatre est la
pour les dépasser et qu’il peut agir
comme un acte de résistance : ce que
’on voit vraiment, c’est ce que l’'on ne
voit pas, c’est ce que l’'on a en soi. Une
résistance a ’époque de l'image. Le
nombre et la force des images de ce
spectacle reposent, peut-étre plus



encore que dans d’autres, sur le fait
qu’elles vont surgir dans notre téte.
Sur scene, il y a cinqg acteurs,
quelques chandeliers, et nous en
sortirons avec de grandes images,
dressées d’abord, bien s(r, par les
mots de Pouchkine, et de son
traducteur André Markowicz. La
langue de Pouchkine se suffit a elle-
méme pour ouvrir ses images.
D’ailleurs, le décor sonore arrive a une
forme d’épure a laquelle il tend
depuis le début et qu’il atteint au fur
et a mesure. C’est-a-dire que nous
commengons avec le vent, les
cloches, le bal, les bruits des gens qui
dansent sur le parquet, les pas dans
la neige, les sons de la vie, et nous
finissons par un silence et le texte
seul dans loreille. Méme a cet
endroit-la, la poésie ’emporte. La
langue de 'auteur déploie le decor et
donne Uimpulsion a tout 'imaginaire
du spectateur.

Si vous n’en étes pas a votre premiére
adaptation d’une ceuvre non
dramatique, et si la grande littérature
russe est une de vos sources
réguliéres, que requiert le traitement
d’une ceuvre poétique, avec son
lyrisme et ses vers ?

De ce point de vue, tout notre travail,
je crois, a été de révéler le plus
honnétement et précisément possible
celui d’André Markowicz qui a
consisté a rendre la musique de cette
langue, dans sa forme effectivement -
donc par des rimes, des sonorités
fidéles a celle de Pouchkine — mais
aussi a en transposer lesprit. Je ne
sais pas si on peut dire qu’Eugene
Onéguine de Pouchkine est aux
Russes ce que nous sont les Fables

de La Fontaine, mais il y a quelque
chose de cet ordre, d’'une comptine,
peut-étre plus de dandy que d’enfant,
extrémement versifiée et chantée, de
fagon légere et presque joyeuse, pour
raconter le tragique, la solitude et
’ennui, et surtout le ratage de 'amouir,
le fait de passer completement a coté
de sa vie. Par la musique et par le sens,
André Markowicz a cherché l’extréme
simplicité qui caractérise ce poéme en
russe. C’est pourquoi je le compare a
La Fontaine. Quand on le lit, Eugene
Onéguine semble un texte érudit, truffé
de références. En fait, c’est le poéme
le plus abordé et abordable, entendu et
connu par coeur par les Russes de
toutes classes et de tous ages. Ils sont
nombreux a dire que c’est intraduisible
parce que, précisément, toute
transposition rend le poeme
immeédiatement complexe, le place a
une distance qu’il ne provoque pas
dans sa version originale. André
Markowicz, apres des années de travail,
livre en francgais l'accessibilité de ce
poeme, rend possible la familiarité,
'insolence et la douceur
caractéristiques que Pouchkine
instaure entre la poésie et son lecteur.

Quel esprit commun vous reste-t-il a
confirmer entre ce monde, ce courant
de pensée, et votre théatre ?

Cette conscience hyperréaliste de
’échec fatal de toute destinée humaine
est racontée dans toute la littérature
russe, et si elle me touche
particulierement aujourd’hui dans
’ceuvre majeure de Pouchkine, c’est
paradoxalement parce qu’elle y est
traitée avec un esprit extrémement
frangais — dans ce qu’on lui préte de
raffinement, de dandysme. Dans la



langue méme de Pouchkine, on sent
des influences et un rapport a la
France. Il y a 'impertinence et lironie
joyeuse d’une fable. On éprouve ici
une nouvelle couleur du paysage
littéraire russe, qui est d’un désespoir
moins préétabli. On en arrive a la
méme désespérance et au méme
fiasco mais en passant par une joie de
vivre et une légereté mondaine qui
correspond a la France contemporaine
de Pouchkine et qui a fait 'image de
la France durant des décennies. Le
ratage ici est moins simple. La
construction humaine et la vie sont
liées a une mondanité presque
proustienne — je le dis imprégné de
l’ceuvre de ce dernier, évidemment,
mais il y a de cela : les étres ne se
résument pas a leurs passions. Dans
’'ceuvre de Pouchkine, ’lhomme a un
coté dandy, bourgeois, une insolence,
insupportable parfois, que je n’aurais
pas sentis autant chez Dostoievski ou
chez Tchekhov, par exemple, dont les
visions sont d’emblée plus apres, les
personnages plus amers. La virtuosité,
’'aisance dans les rapports humains et
en société sont révélées par la langue
de Pouchkine : quand le mépris
affleure, il comporte un détachement.
C’est ce qui donne la force a Onéguine
de rejeter Tatiana, avec cette hauteur.
Quand les roles s’inversent, c’est trop
tard, mais 'abattement n’était pas
donné d’avance. Dans ce spectacle, il
y a l’écoute de Tatiana, sa force et sa
beauté qui sont littéralement au
centre. Ici Eugéne Onéguine aurait pu
s’intituler Tatiana Larina.
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